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Prélogo

Los anilisis que configuran esta ponencia han sido extraidos de mi Tesis Doctoral
sobre Miguel Herndndez, donde he abordado la simbologia taurina y tdurica en su obra.

Los fundamentos bibliogrificos (ensayos sobre el autor) asi como las bases tedri-
cas para la praxis de las interpretaciones lingiifstico-estéticas, se consignan al final de
este trabajo, de manera abreviada.

En cuanto al acercamiento textual, he procedido decodificando Ja estructuracion
componencial y los inter-juegos simbélico-lexemdticos, para arribar a una sintesis del
disefio lirico.

He puntualizado la realidad re-presentada, el nivel de las técnicas, el nivel del sig-
nificante y la consideraci6n estética, como antecedentes de una conclusién. Esta no pre-
tende ser univoca, sino tan sélo intenta modelar una coherencia, en relacién con las
coordenadas epistemolégicas.

«Llamo al toro de Espaiia»

Este poema de largo aliento (por su convocatoria y extension) pertenece al libro E/
hombre acecha, que reine producciones nacidas entre 1937 y 1938; es poesia con ideo-
logia y de tono estimulante para el combate revolucionario. Se advierte el lirismo €pico
y visionario, con énfasis oratorio.

Es la consecuencia de la guerra civil que inunda la voz por el dolor ante una tierra
—la propia— plena de muerte. Retine los canticos cribados por la causa politica, saturados
de vigor y admiracién.

El libro mencionado alberga composiciones que censuran al egoismo y la cobardfa;
que exaltan e injurian, desde la vehemencia de un protagonista. Es poesia enfética que
clama por la proteccién de las criaturas refugiadas.

Hay en todo el texto una tesitura de dolor, neoversién de la sentencia de Plauto, de
la que apropié Tomds Hobbes: «homo homini lupus». Un resultado sentencioso obteni-
do durante la experiencia bélica, la cdrcel, la invalidez: la percepci6n de que la fiera se
ha apoderado del hombre, junto al clamor de la necesidad de ternura en la cercania
—siempre postergada— de la mujer y el hijo.



Nos deja el sabor de un apasionado amor por la tierra espafiola: la bisqueda comu-
nicante con los poetas (especialmente destaca a Pablo Neruda, a quien dedica esta obra
y a Vicente Aleixandre). EI hombre acecha, editado por la Delegacion de Secretaria de
Propaganda y compuesto por la Imprenta Moderna de Valencia, desaparecié con la
derrota de 1a Repiiblica y se ofreci6 en 1981 en edicién facsimil (de Santander) habien-
do otras ediciones anteriores aunque incompletas. Segiin William Rose (en «El pastor
de la muerte», Barcelona, Puvill, 1983) muestra al dmbito destruido; y si el canto es ele-
* giaco, no indica que el poeta se presente vencido.

LLAMO AL TORO DE ESPANA

«Alza, toro de Espania: levantate, despierta.
Despiértate del todo, toro de negra espuma,
que respiras la luz y rezumas la sombra,

y concentras los mares bajo tu piel cerrada.
Despiértate.

Despiértate del todo, que te veo dormido,

un pedazo del pecho y otro de la cabeza;

que ain no te has despertado como despierta un toro
cuando se le acomete con traiciones lobunas.
Levintate.

Resopla tu poder, despliega tu esqueleto,
enarbola tu frente con las rotundas hachas,
con las dos herramientas de asustar a los astros,
de amenazar al cielo con astas de tragedia.
Esgrimete.

Toro en la primavera mds toro que otras veces,
en Espaiia mds toro, toro, que en olras partes.
Mds célido que nunca, mds volcédnico, toro,
que irradias, que iluminas al fuego, yérguete.
Desencadénate.

Desencadena el raudo corazén que te orienta
por las plazas de Esparia, sobre su astral arena.
A desollarte vivo vienen lobos y dguilas

que han envidiado siempre tu hermosura de pueblo.
Yérguete.

No te van a castrar: no dejards que llegue
hasta tus atributos de varén abundante,

esa mano felina que pretende arrancértelos

de cuajo, impunemente: pataléalos, toro.
Vibrate.

No te van a absorber la sangre de riqueza,

no te arrebatardn los ojos minerales.

La piel donde recoge resplandor el lucere

no arrancarén del toro de torrencial mercurio,
Revuélvete.

Es como si quisieran quitar la piel al sol,

al torrente la espuma con una ufla y picotazo.
No te van a castrar, poder tan masculino

que fecundas la piedra; no te van a castrar.
Truénate.

No retrocede el toro; no da un paso hacia atrés
si no es para escabar sangre y furia en la arena,
unir todas sus fuerzas y desde las pezufias
abalanzarse luego con decision de rayo.
Abalanzate.

Gran toro que en el bronce y en la piedra has mamado,



y en el granito fiero paciste la fiereza:
revuélvete en el alma de todos los que han visto
la luz primera en esta peninsula ultrajada.
Revuéivete.

Partido en dos pedazos, este toro de siglos,

este toro que dentro de nosotros habita:

partido en dos mitades, con una mataria

y con la otra mitad morirfa luchando.
Atorbellinate.

De la airada cabeza que fortalece el mundo,

del cuello como un bloque de titanes en marcha,
brotar la victoria come un ancho bramido

que hard sangrar al mérmol y sonar a la arena.
Sdlvate.

Despierta, toro: esgrime, desencadena, vibrate.
Levanta, toro: truena, toro, abaldnzate.
Atorbellinate, toro: revuélvete.

Salvate, denso toro de emocidn y de Espana.
Salvate».

Es una composicién estructurada por trece cuartetos alejandrinos (con mezclas de
rima asonante y libre) y otros tantos imperativos en el interespacio estrofico.

Pupulan vocablos y esdrdjulos para inicitar a la accién. El yo lirico se fusiona, se
identifica con el pueblo y elige al toro —la Gallardia—, el cldsico simboio de la Bética,
con resonancia de tragedia colectiva. Aparece aqui con reminiscencia totémica, como
divinidad solar. El simbolo revela la circunstancia liminar, en que el ser se re-conoce al

tomar nocién de su ubicuidad en el mundo: es el momento en que se despierta lo arcano.

« Primer cuarteto: Constituido por cuatro imperativos en tormo a un vocativo con
reiteraciones (del verbo y del semema «toro»); con juego de palabras («todo, toro...»/).
Alude al mistico color negro del animal emblemadtico y se establecen dos proposiciones
de relativo en simetria sintdctica y oposicién (luz y sombra). La hipérbole («... concen-
tras... los mares»/) y la metaféra del mar como pasién, cierran esta primera estrofa.

«Despiértate»: Es el primer imperativo interestréfico, que se arroja a la accion de
persuadir, de convocar hacia la causa dindmica. Es, a su vez, el gozne de los versos
siguientes.

« Segundo cuarteto: Reitera al coarteto anterior y amplia el imperativo («que e veo
dormido»). Asi la estrofa adquiere un ritmo vibrante, Se desliza una imagen visual que
es una alegoria (que posee parcial simetria sintdctica y 16gica). El vocabulario exiguo
subraya la palabra llave —cifra («despierta») y se enriquece en la comparacion y la pro-
posicién temporal activa.

Por ser poesia de combate, la connotacién se vuelve airada («... traiciones lobu-
nas»/) en la referencia al enemigo. Se cierra con la apelacion a que se resuelva la situa-
ci6n de dormicién del sentir («pecho») y de la razén {«cabeza»).

El segundo imperativo es consecutivo al despertar {«Levantate») para iniciar la
actividad.

s Tercer cuarteto: El primer verso es de estructura bimembre y simétrico. Se men-
cionan a los elementos del ritual taurino: «hachas», «herramientas», «astas». Los dos
infinitivos («asustar», «amenazar») explayan la proclama y arenga. La estrofa obtiene
ademds la expresividad en el adjetivo «rotundas» que afirma el mensaje.



El tercer imperativo: «Esgrimete», propone la imperiosa necesidad de batallar, de
la disposicion abierta a la superacién, a la decisidn.

» Cuarto cuarteto: Reitera «toro» como si se tratara de una palabra talismdnica, que
produce encantamiento por la sola apelacién. También se subraya el adverbio de canti-
dad («mds») en relacion con otros dmbitos y referido al emblema emergente de la idio-
sincrasia hispénica.

El primero y segunde verso se cierran con repeticiones («...otras veces»/f«...otras
partes»/) con asignacién al tiempo y lugar, para lograr intensificacién.

Una serie de lexemas generan un «crescendo» con intencion estimulante: «célidoy,
«volcinico», «irradias», «iluminas al fuego». El imperativo final («yérguete») cierra un
orden del discurso y marca el alegato tensivo {quiebra el tono y la actitud pragmatica en
el final del verso).

El cuarto imperativo; «Desencadénate» es mds amplic en silabas, mas gestual.
Implica liberacién del ser, re-encontrado con la mismidad ancestral, ajena de ataduras.

» Quinto cuarteto: Se halla en relacién de generatriz/generado, con respecto al
imperativo anterior. Se connota al «corazén» del destinatario de la accidn verbal, la cual
se esgrime como un arma de apelacién al renacimiento de lo que subyace. Se invita
hactia el itinerario de las «plazas de Espafia», los sucesivos ruedos del «embiste», como
baluartes para ejercer la estrategia de las respuestas comprometidas con el tiempo. La
«arena» (que cubre el suelo de la «lidia») es calificada como «astral» con significacion
de destino de raza. La mencién <A desollarte», impulsa a quitar la piel de cobardia, para
no permanecer con la certeza a cuestas (también hay una referencia implicita a la etapa
final de la fiesta brava, el después, o sea el camino del toro hacia el desolladero, donde
¢l hombre «sacrilegia» con el despojo a desnudar lo que fue parte de la valentia).
Segnidamente acceden dos emblemas, «lobos y dguilas», estructura binaria que alude a
los enemigos (el Fascismo) de la Repiiblica espaficla. Y, en el iltimo verso se concentra
en el «siempre» de la «envidia», surgida por las virtudes de la hispanidad.

El quinto imperativo («Yérguete») retoma la {ltima palabra de la cuarta estrofa,
creando asi un sistema de imbricacién, de coordinacidn interna, una faceta de la estruc-
tura.

o Sexto cuarteto: la voz apelativa se refuerza con dos actitudes enunciativas-nega-
tivas relacionadas con el motivo de la catastrofe social, una virilidad mutilada que no se
puede consentir, expresion clave, instancia del significado como fundamentacién del
impulso. El poeta alude a la genitalidad del plural, con intensificacién dada por la adjeti-
vacion, lo que disefia la fuerza expresiva, que se prolonga en una kinesia alegdrica. La
«mano felina» (del enemigo) remite en su connotacién al sema de crueldad, como
arquetipo del inconsciente colectivo.

En la expresién «arrancdrtelo / de cuajo» prevalecen vocales abiertas y adviene la
idea de la usurpacién, corroborada por el adverbio («impunemente»).

El tono se hace mds vibrante, mas cerca de los imperativos interestréficos. El
«pataléalos» muestra al desnudo la relacion con el destinatario.

El sexto imperative {«vibrate») ostenta su resonancia actistica, referida a fin de que
¢l receptor adquiera autoconciencia movilizadora.

* f{ SO0 CLUORTELO INTURIGR COR WNa fegacidn aue conlleva el seatido de grayec-
cién hacia el futuro, centrada en la «sangre», en los «ojos minerales» (de un simbélico



toro que transgrede la normalidad). Se menciona a la piel como espejo, refugio de la
energia, de la luminosidad, del torrente declarativo.

En la relacién «toro... torrencial», la aliteracién subraya el paradigma emocional
que se yergue sobre la valencia sonora del cddigo poético. El sustantivo «mercurio» per-
muta lo asocial con lo teldrico, lo ancestral de la protoHispania.

E!l imperativo subsiguiente («Revuélvete») pleno de estridencia acistica, implica
volver a la accién, asumiendo al ser desde el origen.

» El octavo cuarteto presenta una comparacion de tonoe hiperbélico, donde se reite-
ra la piel, la idea de desarrollar, de laceracién, que remata con uso de un grupo binario,
donde confluyen la sensacién téctil y el desgarramiento («ufia y picotazo»}.

En el tercer verso (de actitud negativa que promueve la respuesta) reaparece un
infinitivo ya registrado en el sexto cuarteto («castrar») que se apoya en un pseudo voca-
tivo hiperbélico («...poder tan masculino / que fecundas las piedras...»/) y se cierra con
la repeticién del primer miembro del verbo anterior, para aumentar la conviccién de lo
imposible que significa la pérdida de la identidad nacional.

El octave imperativo («Truénate») asimila la relacioén con un toro mistico, estimu-
lador de la tormenta fecunda. Incita a la necesidad de un estallido de la esencia espano-
la, como irrupcidn salvifica.

« El noveno cuarteto se inicia con dos oraciones negativas de sentido univoco,
para subrayar la valentia, seguidas por un periodo hipotético. La eleccion de «escar-
bar» alcanza gestualidad y la comunicacion se abre a dos miembros, «sangre y
furia.../». La menci6n a la «arena» se reitera con lectura paradigmitica de «ruedo ibé-
rico».

La tesis se concreta en la sintesis predispositiva que impele a «unir todas sus fuer-
zas.../», desde un sitio («las pezufias») donde se funda la furia de la embestida, al aco-
meter del toro, el nacimiento de una manera de «ir hacia» con «decisién de rayo».

El noveno imperativo {«Abaldnzate») repite el verbo del dltimo verso de la estrofa
precedente, logrando asf la vertebracion ansiada.

s El décimo cuarteto semeja ser un fragmento de una oracién ritual, imperatoria;
una rogativa de beneficio, un salmo en el que se alude al bronce y a la piedra como
valores y testigos ancestrales. El «granito fiero» encierra el desliz metaférico que con-
duce a la significacidn de los elementes bélicos. El verbo «paciste» ingresa con gestuali-
dad rural, en relacién con el simbolo al que se convoca, El tercer verso repite el séptimo
imperativo y postula la necesidad de «revolver» a los nacidos en Espafia. o 1a «peninsu-
la ultrajadax.

El décimo imperativo repite el verbo del tercer verso del cuarteto anterior (inclu-
sién entretejida).

s El undécimo cuarteto: se refiere a las dos Espanias y al lugar de «morada» de cada
individuo; reitera el lexema «partido» y las acciones correspondientes a cada division
(«mataria» - «moriria») con condicionales que fijan la opcién posible y cercana, aunque
sobe la permanencia acustico-semdntica del gerundio («luchando»).

El undécimo imperativo repite el verbo del tercer verso del cuarteto anterior (inclu-
sién entretejida).



+ El duodécimo cuarteto se detiene en la cabeza (parte del simbdlico toro) como
residencia de la ira; sigue por el cuello (como sostén) y se detiene en la comparacion
con valor visual y de movimiento.

Se introduce la profecia (desde el verbo «brotard») de triunfo, con una compara-
cién donde se incluye la asociacién con el bramido taurino. Se resuelve en un verso
bimembre donde resuenan las bases y la energia existencial con valoracién hiperbdlica.

E! duodécimo imperativo, mis tierno que los otros y mds liminar, anticipa, el
envio.

« El décimotercer cuarteto repite la incitacién al «despertar» del «toro»; recolecta
los verbos diseminados a través del poema con orientacién al vocativo. Se apoya en ¢l
subrayado «in extremis» del «salvate», seguido de un vocativo con una connotacion y
dos modificadores, que enmarcan la definitiva y final mencién a Espafia.

El décimotercer imperativo repite la significancia de la desesperacion, frente a la
tltima posibilidad de rescate, para que la energia de la bestia no se humille en la nada.

En sintesis:

TOROQ DE ESPANA
{EMBLEMA)

Poeta llama al :

( « DESPIERTATE
« LEVANTATE
» ESGRIMETE
« DESENCADENATE
« YERGUETE
» VIBRATE
» REVUELVETE
« TRUENATE
ESDRUJULAS « ABALANZATE
« REVUELVETE
» ATORBELLINATE
» SALVATE
% SALVATE

CON
INSTANCIAS <
IMPERATIVAS

Realidad representada

La derrota de la Republica, sume al poeta en la angustia; pero, lejos de abatirse apela
a la fiera ibérica dormida, para que se despierte y salve, por medio de la accién heroica.
Simbolismo mitico

Terninten, apein 2 010 PHTIKNG, Aweans, ownda, stbate de la sangre ibrica,
de la virilidad suprema; estatuaria y totémica de los ritos sagrados.



Nivel de las técnicas

Poema disefiado sobre cuartetos alejandrinos con versos libres y asonantes; algunos
versos son de métrica irregular (trece, quince silabas) y pueden dividirse en hemisti-
quios {con frecuencia).

El emisor-poeta apela al destinatario, Espaiia, en una situacién temporal: un pre-
sente, que debe transformarse. Hay también intencién profética a fin de revertir la acci-
dencia.

Nivel del significante

El poema ostenta un simboelismo fonético-fonoldgico; el ritmo se subraya por el
registro de esdnijulos imperativos, que estimulan, como si se tratara de una arenga pro-
nunciada de trinchera a trinchera.

Aseveraciones, negaciones, condicionales; reiteraciones de palabras; prevalencia
de Ya anafora; logro de la diseminacién semdntica y de la recoleccion; vocabulario gran-
dilocuente.

Conclusién: poema con objetivo pragmatico: recuperar la gallardia heroica de
Espaiia, frente al avasallamiento del enemigo.

Estéticamente: se percibe el tono vibrante por las reiteraciones, los verbos esdriju-
los que persuaden y son marcas del significado. En los imperativos estd el «crescendo»
de un canto en los limites, desde una mismidad que se hace voz de pueblo hacia el pue-
blo.

El poema instaura una denuncia, que motiva la respuesta. Ostenta un sistema verte-
brado con tensiones de ritmo y reiteraciones lexematicas-fonemiticas.

Se comparte una escritura que es un habla de «profundis» con voz altisonante, pre-
fiada entre las consecuencias de la guerra, de la humillacién, el caos, la devastacidn y la
muerte.
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